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— Francgois Laruelle “Must universum”



Victoria Durnak

Carl Johan Hogberg

Amazinglt

AHHHHHHH TAKE ME

Henri Hitt

Mathijs van Geest

Andrew Amorim

PUUDUTUSE JAREL |
HD-videoinstallatsioon
17 min45s

2015-2016

PUUDUTUSE JARELII
HD-videoinstallatsioon
7Tmin40s
2015-2016

Teksti autor: Federica Bueti
Teksti luges: Johanna Balet Lettmayer

Esinejad: Ole Martin Meland, Timothy
Bartlett, Nilkolay Tysse @berg, Henrik
Nordin

Operaator: Kjell Gunnar Hjartholm-
Knudsen

Helioperaator: Jorunn Bgrve Eriksen
Valgustaja/assistent: Mats Willassen
Helimontaaz ja trummid: Anand Chetty

“Video pealetiikkivad sosinad, mis
annavad maailmaldpu kohta kdige
magedama, kuid usutavama seletuse;
saabuva asteroidi, sunnivad meid otsa
vaatama perverssele apokallptilisele
tungile, mis on stigavalt juurdunud
arenenud maailma kollektiivsesse
psutihikasse. See tung kahjustada,
rikkuda ja varjata seda, mida meie jaoks
toodetakse, peab olema sama suureks
ajendiks millessegi panustada kui soov
antud panust kaitsta, selle eest hoolt
kanda. See on paratamatu - kui sa
millessegi panustad, siis oled allakéigu
eest vastutav. Mida rohkem sa hoolt
kannad, seda enam oled stiidi, kui
valtimatu juhtub, sest kdik asjad peavad
alla kdima. Video “Puudutuse jarel”
tegelased kutsuvad esile seda valtimatut
lagunemist, aeledes mudas ja rikkudes
sellega oma séaravaid riideid nii eriparalt,
kvaliteedilt kui ka vaartuselt. Nad

Henri HOtt

TEATRISEERITUD

Installatsioon kuue Samsungi 40-tollise
lameekraaniga

2017

Kui ldhedale saab veel minna, kui on
vaataja ja vaatemang (ning nende-
vahelsus)? Kui sisse saab veel suumida,
kui on ootused ning reaalsus (ja
nendevahelisus)? Kui tdpsemini saab
veel tabada, kui on diged ning veel
digemad hetked? Vai kuidas eristada

piiri valguse ning pimeduse vahel? See
tabamatu vahelisus on kui pimedus

kahe majakasahvatuse vahel. Vahemik
kellatiksust kellatiksuni. Tihi vahepealsus
kui tlihjus stindmuste vahel, mille
tunnistajateks koos oleme. Kui dra saab
veel eksida, kui on ruum ning méni

teine ruum (ja nendevahelisus)? Seisak
ajas, kui mitte midagi ei toimu, vdéimaldab
meil olla koos.

CarlJohan Hégberg

NAINE RAAGIB - UUS FRIIS KOLME
KORVALTVAATAJAGA

Neljaosaline friis dialoogis kolme
vaikese portreega

2017

Catherine-Elise Miiller to6tas kauban-
duses, kuid oli kutsumuselt meedium.
Teda tuntakse paremini Héléne

Smithi nime all ning eelmise sajandi
alguses oli Genfi koorekihist publik
tema kullinlavalgel peetud spiritistlike
seansside lummuses. Ta kutsus

valja kuulsaid vaime, naiteks Marie
Antoinette’i, ja luges Victor Hugona
luuletusi ette, kuid on eelkdige kuulus
oma “Marsi tsiikli” poolest - see oli
seitsmeaastane vahemik, mille jooksul
ta astus Gihendusse Marsi elanikega.

Ta radkis nende linnadest, joonistas
sealsest faunast pilte ja raakis soravalt
marslaste keelt. Kindlasti toimus selle
seitsme aasta jooksul Smithi elus veel
palju huvitavat, kuid nagu pahatihti
juhtub, saame tugineda tksnes

teiste tdlgendustele tema elust, mitte
tema enda héaalele. Genfi Ulikooli
psthholoogiaprofessor Théodore
Flournoy mandééverdas end Smithi

ellu ning kirjutas raamatu, millega
saavutas suure kuulsuse ja samavaarselt
havitas Smithi oma. André Breton vottis
Smithi oma siirrealistide sekti ja kirjutas
tema kohta romaani “Nadja”. Smithi
surmast saadik on terve rida valgeid mehi
teda télgendanud: naine raagib,

ja mees tdlgendab. Loomulikult mdistan
ma nende sdnade irooniat - ma pole ise
midagi muud kui uusim tegelane selles
nimistus.
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Marten Spangberg

Antonis Pittas

Paul Kuimet

Toril Johannessen

Laura Kuusk

Toril Johannessen

SILMA LEIUTUS JASELLE LOPP
Kuuldemang, paberkujud, raamitud trikis
35 minutit

2017

“Silma leiutus ja selle I6pp” on kuulde-
mang nagemistajust ja visualiseerimisest,
kuid ka oletuslik lugu sellest, kuidas

silm looduses tekkis ning kuidas see
vdib tulevikus nagemiselundina iganeda.
Mx-nimelise tegelase vaatevinklist
jutustatud narratiivi alusmé&tteks on

see, et digitaaltehnoloogiad md&jutavad
seda, kuidas me maailma tajume. Ajal,
mil prognoosivad tehnoloogiad ja

tldine jarelevalve on (iha enam levinud,
muutuvad meie ootused selle kohta,
mida meil on tuleviku kohta véimalik
teada ja kuidas saame seda ennetada.

Paul Kuimet

KULDNE KODU

16 mm film, tagantprojektsioon,
4 min 26 s korduvesituses

2017

Kaamera: Jaan Kronberg
Postproduktsioon: Margus Voll
Varvimaaratlus: Dirk De Jonghe

Teos kuulub EV100 kunstiprogrammi
“Sada kunstimaastikku”

Selles korduvas filmilSigus uurib
kaamera kahte arhitektuurikeskkonda,
mis on ehitatud ideoloogiliselt

erinevatel ajastutel. Parnu Kolhooside
Ehituskontori elamukompleks Kuldne
Kodu - Toomas Reinu 1970. aastatel
kavandatud suurhoone - on Uiks
vaheseid naiteid Eesti modernistlikust
arhitektuurist ja disainist sellises
mastaabis ja utoopilises taielikkuses.
Selles katkematu Uksikvottega filmis naib
hoone mdju olevat nii kaugeleulatuv, et
filmi teises pooles ndhtav 2000. aastatel
ehitatud elamuliksuste disain kannab
endas endiselt jalgi konstruktivismist
inspireeritud ptitdlustest, mis on

seotud kommunaalse elamisega
varajases Noukogude Liidus. Nii nagu
filmi struktuuriks on pidev kordus,
viitavad mdlemas keskkonnas ennast
kordavad disainielemendid ja varvid
benjaminilikule mbttele, et iga pdlvkonna
revolutsioon lunastab v&i jatkab kdiki
eelnevaid revolutsioone. Taiendavalt
loob hdljuva kaameraliikumise ja 16

mm filmiprojektsiooni kombineerimine
erinevate tehnoloogiaajastute
pSdimumise, mis annab tooni kogu filmile.

tavad ja

,vorgu

art moderne’i. Tudruk, kelle nina kiitindib

Noor ameeriklanna loeb sissejuhatust
ta haale kohta liialt esile. Maalid, mis ei
ole need, mis nad esmapilgul paistavad.

RAHVUSVAHELISTELT KOVADELT
Isehakanud (terve grupp)

TEGIUATELT
Heliteost saab kuulata audiogiidist
numbrite 20, 21,22 ja 23 alt.

Heli kestus kokku umbes 3 tundi.
2017

Marten Spangberg
UUDISED VIIMASTELT
Maalid, esemed, helid

jatta, sest nad on dratuntavad. Prantsuse
romaanikirjanik, kes kasutab ItGhikesi

laiali, mis langeb me peale nagu hall tekk,
on kui keskmise suurusega kontorihoone

vastuvotulaud. Saabub silmapaistev
ole siin miskit, kuid eimiskist kerkib vedel

mustad, keda on v8imatu tahelepanuta
stakaato-lauseid. Pimedus, mis laotub
pimedus, pimeduse pimedus, millest

on vélja valgunud millegi jaljedki. 06 on
ennast neelav topeltring, kui selle kogud
muutuvad erogeenseteks maastikeks.
Kdik on vdrdselt ja niild. Vaatamiseks ei
pimedus, mis ujutab meie mdistused lle.
Haal tuleb tagasi ja p66rab imber nagu
Robert Pattinson.

Antonis Pittas

KAED KULJES

Installatsioon vaibaga kaetud
skulptuuri, pehmete skulptuuride ja
projitseeritud slaididega

2017

Tanapaevase sotsiaaldiinaamika
kasitlemiseks on Antonis Pittase t66d
viimastel aastatel kaldunud métisklustele
ajaloolise avangardismi, vene formalismi
parandi taaskaivitamise ja Bauhausi Ule.
Tuginedes modernistlikule formalismile,
paigutab Pittas selle esteetilised tavad
Umber nutidisaegsete protestiliikumiste
janende poolt rakendavate esteetiliste
strateegiate konteksti ning muudab
massumeelsed valjendumisvormid sel
viisilmonumentideks. Installatsioonis
“Kéaed kuljes” on ihendatud kolmnurkne
amfiteatri-struktuur ja kaks paari
(kunstniku enda kate jérgi loodud) musti
pehmeid kunstnahast kdeskulptuure,

et luua néditusekiilastajate jaoks
funktsionaalne skulptuurne keskkond.
Slaididelt projitseeritakse kujutisi,

millel Pittase enda kded kaivad iimber
vene avangardismi arhiivmaterjalidega.
Uheskoos tdmbavad need elemendid
vaataja taktiilsesse stisteemi, kus
vaidlustatakse vaartust, performatiivsust
ja materiaalset ajalugu. Pittas tuletab
meile meelde, et meie tunnetuslikud
sBnavarad on ideoloogiast labi pdimunud.

Laura Kuusk

360-kraadine korduvesituses VR video
2017

Idee ja lavastus: Laura Kuusk
Koreograaf: Kaja Kann

KAVER

kehade ja keskkonna, vaataja ja kujutise

ning ehtsa enese idee ja laenude

Tantsijad: Kaja Kann, Kédi Metsoja ja
ja tsitaatide reaalsuse vahel ihade

Lars Schmidt
Meediainnovatsiooni ja Digikultuuri
koreograafiline rannak kaugusesse

Somma, MEDIT (Tallinna Ulikooli
Tippkeskus)

Kaamerat60 ja montaaz : Sander

Ulelldistes standardites.
Tantsijad kasutavad oma kehasid, et

Tanud: Hetti Lump, Ehituse ABC, Katri

Auser, Jekaterina Salamatova
See 360-kraadine videoteos on

da -, juhul kui on luksust selliseid

nendes paikades, mis hdlbustavad olulisi
liigutuste keskkonna, milles langetatakse
otsuseid - kas tee v&i kohv, tapeedi

(enese)konstrueerimise protsesse:
naitusesaal, ehituspood ja miiligis olev

asuda (de)konstrueerimise kohtades;
korter.

Need Zestid - laenatud, varastatud
jatsiteeritud — on meie igapéeva

voi Oppi
otsuseid langetada. Kas see on téeline?

valimine, kas reisida vdi jadda, tootada
Seisa mu korval. Lase sellest lahti.

ehitusklotsid. Need moodustavad



André Tehrani

Kristina Ollek

James Webb James Webb

Melted glass object

Statue of angel exposed to the blast

James Webb

PEALKIRJATA (9. AUGUST)
Installatsioon, 75 etiketti
2005-2010

Teos koosneb 75 etiketi tekstidest,

mis tutvustavad valjapanekut Nagasaki
aatomipommimuuseumis, kus
talletatakse ja malestatakse

9. augusti1945. aasta siindmustega
seonduvat. Kunstnik tegi nendest
siltidest koopiad ja esitas need kdik
korraga nn muuseumikaardi formaadis,
teisaldatuina nendest esemetest,
jaanustest ja fotodest, mida sildid on
moeldud kirjeldama. Need tekstid,
mida véimendab nende eraldatus oma
visuaalsetest vastetest, vdljendavad
jatahistavad motteid traumast ja
ilmaolemisest.

“Pealkirjata (9. august)” eksisteerib
muundatavate tekstide seeriana, mida
saab imber vormindada, kujundada

ja paigutada vastavalt kontekstile,
milles neid esitatakse. Teos viitab
muuseumikaardi esteetikale, kuid muus
osas ei ole seotud Uhegi konkreetse
kirjatltbi ega vormindusega.

KARJE (GUERNICA)
Allkirjastatud sertifikaat ja
heliinstallatsioon

2008

James Webbi 2008. aasta “Karje
(Guernica)” oli sekkumine Hispaania
rahvusgaleriis Reina Sofias, kus
muuseumitéétajaid julgustati Pablo
Picasso “Guernica” juures karjuma. Kuna
Picassode perekond omab &iguseid maali
kujutisele, ei lubatud kunstnikul projekti
visuaalselt talletada.

Foto: Anthea Pokroy

RIDA ISIKLIKKE KUSIMUSI, MIS

ESITATI FOTOMUUSEUMIS FOTOLE
TAHISEGA “F. FREIBERG. 1859”

Heli ja fotoinstallatsioon Fotomuuseumis
2017

Kunstnik valis vélja lhe muuseumikogu
vanima ja markimisvaarseima foto:

1859. aastal tehtud ambrotltbi, mis

sai kannatada 1960. aastatel, kui
konservaator méaaris seda alkoholiga ja
moonutas sellega kujutist. See muudetud
objekt on Webbi paringute subjektiks - ta
on valmistanud ette kiisimused, mida
fotole endale esitada, koheldes seda kui
motlevat olendit ja soovides nédha, mida
on vdimalik teada saada. Installatsioonis
on ambrotiilip pandud vélja sedasi, et see
on silmitsi kiisija kehatu haalega.

TUNDMATU

kohapealne heliinstallatsioon
Fotomuuseumis

2017

Fotomuuseumi valduses on liks kogu
Tallinna inimeste poolt aastate jooksul
annetatud fotosid. Need kujutavad
pulmija matuseid, ametlikke portreesid
jajuhuslikke tlesvotteid. Fotod on
enamjaolt anonliiimsed ja arvele vétmata
- neid nimetatakse “tundmatuteks”
ning endiselt on ebaselge, kas need on
sailitamist vaart ajaloolised dokumendid
voi mitte. Kunstnik kutsus dramaturg
Louis Viljoeni tundmatuid fotosid
Uheskoos labi lappama ning otsima
seoseid, narratiive ja lugusid, millele
need vdiksid vihjata. Pildid andsid

neile visuaalse tduke genereerimaks
valimiku kirjanduslikke pilte, millele paar
néitlejat saaksid haéled anda. Need
sBnad edastatakse kdlarislisteemist
muuseumi tiihja keldrisse; ruumi, mis on
erinevatel aegadel olnud vangla, avalik
kaimla ja kodutute varjupaik.

Kdik t66d esitatud blank projectsi ja
Galerie Imane Farési loal.

Kristina Ollek

MOONDUNUD KAED

Installatsioon, pleksiklaas, UV-triikk
Kaks pleksiklaasist valjapanekuhoidjat
2017

OBJEKTID (11-1.3) ON LAENUL
AJUTISEL VALJAPANEKUL
Installatsioon, pleksiklaas, UV-triikk,
roostevabast terasest kinnitused
2017

“Objektid (11-1.3) on laenul ajutisel
valjapanekul” on installatsioon, mille
keskmes on tuleviku arheoloogia ja
muuseumite valjapanekute teema
tédnapéevase visuaalkultuurija selle
(im)materiaalsuse kontekstis. See
kasitleb muuseumikogu ideed, seades
klisimuse alla artefakti ja selle kujutamise
vahelise seose. Astudes dialoogi naituse
“Visuaalkurnatus” teiste té6dega, annab
see installatsioon aimu puuduolekust,
esemete asendamisest, saades ise uueks
artefaktiks.
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RGB-kolmikvaartusega, millel

ekraanil punase, rohelise ja sinise valguse

kombinatsioonidena - tdlgendavad
seejarel kaks lisaslisteemi, mis p&hinevad

teistsugustel pdhivarvustel, ja alles siis
maalid uurivad varvispektri masinakoodi
transkribeerimisel toimuvaid kromaatilisi
lahterdamisi ning on kui paberkoopiad

virtuaalsetest varviproovidest, mis on
maalriteibi ja pintslitega tksikasjalikult

kantakse joonised IGuendile. Tehrani
reprodutseeritud.

kuueteistkimnendsiisteem, mida
kasutatakse veebilehtedel varvide
kuvamiseks. Arvutistatud jooniste
varvivalju - mida esialgu kuvatakse

p&hineb lldlevinud varvuste



PEALKIRI ON VISUAALKURNATUS
Anthea Buys

See 0li 2014. aasta aprillis, kui ma enne
praegust naitust viimati vastutasin

(vdi siis pooleldi vastutasin) grupinaituse
eest. Tundsin end nagu kuraator ja

panin valjapaneku kokku koos kunstnik-
kuraatori Andreé Tehraniga, kes osaleb

ka siinsel naitusel. Naituse nimi oli

“Soft Measures” (“Pehmed meetmed*®)
ja see toimus kaasaegse kunsti keskuse
WIELSIi projektiruumis. Vahepeal ei

ole ma kureerinud ainsatki grupinaitust
jaisegi siinsega on mul vaga raske
kohaneda. Ma tean, et kdik kunstiteosed
on fantastilised, aga naitusena... Ma
pole kindel, mida ma olen tekitanud - kui
uldse midagi.

Idee naitusest kui meediumist, voi

veelgi lihntsamalt millestki, millest tahes,
on minu jaoks lahendamatu probleem.
Ma pole kindel, kas naitus on “asi”,

ja ma pelgan seda nimetada meediumiks
kunstilises tahenduses. Ent meedium
mikrobioloogilises voi teaduslikus
tahenduses — see toimib. Naitus vdiks
olla pudel vormitu aine, milles organismid
saavad kasvada ja muunduda, liksteist
slla ja paljuneda. Sa pistad bakterid sisse,
kustutad tuled, ja kui sa tagasi tuled,

on elav ollus igasse suunda laiali valgunud.
See aine on kiill elav, aga ilma eluta.

Sellel pole ei aju, ambitsiooni, soove ega
valutundlikkust. See elab, kuni tikskord
sureb, ning havitab oma teel teisi aineid,
tehes sellega ménikord head ja teinekord
halba, neid kahte ometi eristamata.

Ma loodan, et kunst kohtleb mu ideid
samamoodi — millegi sellisena, milles
levida ja oma asja ajada.

Jatkan selle pihtimusliku tooniga, sest
mulle on tahtis, et te teaksite, et see olen
mina, kes selle kdik valja mdtles — mina,
isik nimega Anthea, lihtsalt Uks inimene,
mitte eriti taibukas ega labinagelik

ning kindlasti mitte kehatu institutsiooni-
line aju. Minu aju on ikka veel mu kehas

ja see keha peaks koosnema suurelt
jaolt veest ehk meediumist, milles toimu-
vad pidevalt kéikvéimalikud keemilised
reaktsioonid ja vaikesed sbjad, mis
sunnivad mind Utlema asju nagu “ma
armastan teid” ning olema saamatu
oma isiklike rahaasjade korraldamises.
Sest asjalood on sellised, et ma toe-
poolest armastan teid ja mu rahaasjad
on katastroofilises seisus. On tahtis,

et te seda teaksite.

Ma ei usalda kuraatoritegevust, kuraato-
reid endid usaldan ma aga veelgi vahem.
Ma saastan teid karmist 6ppetunnist

ja utlen teile lihtsalt, et kuraatorid on labi
ja lohki ebausaldusvaarsed.

Naituse kunstilise meediumina kasit-
lemise ehk kureerimise probleem
seisneb selles, et isegi kui sa kuraatorina
auvaarselt kaitud ja kunstiteose loogikat
justkui “jargid”, jduad sa ikkagi I6puks
valja Uhte kahest koledast paigast.
Esimene on odav tsirkuseversioon Graham
Harmani objektile suunatud ontoloogiast
ning teine, sagedasem, on solvav

mote naitusest kui iseseisvast maailmast.
See on justkui Harmani kontseptsiooni
vinniline ndbu ja peidupaik neile, kes

ikka veel aeg-ajalt Foucault’d tsiteerivad:
spekulatiivne realism. “Visuaal-
kurnatuses® pakun ma teile midagi, mida
vdiks pidada objektile suunatud onto-
loogia harjutuseks ja mis tundub liigagi
sarnane spekulatiivsele realismile,

aga ma oletan, et te usute mind, kui ma
teile kohe Utlen, et see pole tegelikult
kumbki neist. Ma pole Foucault’d isegi
kunagi toeliselt lugenud, vahemasti mitte
innukalt. Ta oli liiga veendunud.

limselgelt ei ole olemas naitust kui
iseseisvat maailma valjaspool kuraatori
kujutlusvéimet ning tapselt seal peitub

ka eksiarvamus, et kuraatorid tajuvad
eriliselt kunstiteostevahelist vonkumist ja
suudavad sinu kui vaataja jaoks tekitada
seoseid, mis aitavad sul teoseid paremini
mdista. Tegelikult on kogu kuraatorlik
lahenemisviis tde omamise ja

levitamise naitemang, paljastamine,

mis laseb hea asja puhtal ja tdelisel
valgusel paista nende silmadesse, keda
on siiani [6bustatud varjumangudega
koopaseinal. Kuraatoritegevus ei pelga
keerukust ega selgusetust, aga see

peab sellesama keerukuse kohta teile
alati tott radkima ning olema teadaolevalt
selle tde allikas.

Platoni koopa vérdpilt on Uks kasulikumaid
ilukirjandustekste, mis Euroopa-keskses
teaduses eales kanoniseeritud. See

pole Uksnes aluseks mdtlemisele reaal-
susest ja representatsioonist, tde,
vormi ja valjenduse olemusest, vaid see
on Uhtlasi ka fotograafia kasitlemise

ja esteetilise tdlgenduse lahtepunkt.
Nende kahe koosesinemine ei ole pelgalt
kokkusattumus. Sest enne kui Francgois
Laruelle tutvustas mittefotograafia ja
ebastandardse esteetika ideid (vastavalt
2011 ja 2012), ei olnud fotograafial
esteetikas muud positsiooni kui tdlgendus-
objekti oma - eeldusel, et esteetika

ja filosoofia tingimused olid ette antud.
Fotograafia on alati allutatud Ghelt poolt
esteetikale (kunstifotograafia puhul)

ja teiselt poolt oma sisule ehk fotost
valjapoole jadva maailma ontoloogiale.

Kui kuraatorlus eksisteerinuks Platoni
ajal, olnuks kuraator isik, kes kirjutanuks
ajakirja e-flux “Art Agenda” rubriigi
jaoks juhtnoorid koopast valjumiseks.
Javaljapaasu juures leiaksite ta koos paari
kolleegiga ootamas, et selgitada teile,
kuidas toimib paike. Aga nuid mdatlen
ma: mis saab siis, kui sulgeme koopa
sissekaigu, nii et keegi ei saaks lahkuda,
veendume, et kuraator jaab valja ning
puhume leegi surnuks? Aegade jooksul
on pimedates koobastes toimunud
suureparaseid asju. Jeesus tegi esimese
foto, lebades kdigi pilkude eest varjatuna
surnult koopas. Mdne allika jargi tekkis
tema nao kujutis surilinale lihtsalt
enam-vahem tema jumaliku Jeesuse-
olemuse tottu. Teised allikad vaidavad,
et tegu oli tema maardunud ja verise ndo
jaljendiga, lekkiva surnudolekuga, mis

imbus riidesse ja tekitas kujutise. Pimedus
kuivalguse petis.

Teine suureparane asi pilkaspimeda koopa
juures on see, et kuivérd nagijad séltuvad
maailma kohta tde teada saamisel oma
silmadest, ei vdi teada, kes veel sinuga
koopas viibib. Tahan olla kuraatori igavlev
kolleeg, kes hiilib koopasse, just siis,

kui kivi veereb paikese ette, nagu Jeesuse
salajane tudruksdber voi siis nahkhiir

(kes mangib samuti filosoofia ajaloos
tahtsat rolli), et saaksin vélja selgitada,
kuidas mitte midagi ndha ega 6elda.

See poleks mitte sisu puudumine, vaid see,
mida Marten Spangberg on (ma arvan,

et Laruelle’i jargi) nimetanud “eimillegi
eimillekski®.

Laruelle’i jaoks ei tahenda mittefotograafia
niivord lahenemisviisi fotograafiale,
kuivdrd fotograafilist Idhenemisviisi. See
on maailma tulemise viis, hoiak maailma
suhtes, misimeb seda endasse ja
dubleerib seda isegi enne valgustuse
sahvatust, isegi pimedas. “Fotod on
hoomamatu identiteedi tuhat lamedat
kilge. See identiteet sarab - ja teinekord
tuhmilt — ainult millegi muu kaudu.

Mida muud peitubki fotos peale uudis-
himuliku ja himura pilgu?” kirjutab Laruelle
tekstis “Mittefotograafia kontseptsioon™
(“The Concept of Non-Photography*), ja
see on kdigest esimene leheklilg.

Maailm on kloonitud fotograafilise materjali
aine sees, mis kujutab endast nii teda
ennast kui ka meelte ja intellekti analoogi.
Fotograafia annab meile teadmise,

see tdhendab, et me tdombame universumi
pimedusest valja ja pdletame selle valgu-
noolega epistemoloogia arvutuslikeks
protsessideks. Me plihitseme maailma
sisse kui valguse maailma.

Jumal kall.

Siin on tahtis teada, et tegu pole ei feno-
menoloogia ega metafulsikaga ning
kindlasti mitte ka simulaakrumiga. See
eelneb kdigile neile. See on esimene



valjamoeldis. Loomine. Me kloonime
maailma kui fotot, et seda tundma
Oppida ja selles elada. Ja ometi ei tunne
me seda. Tunneme ainult selle klooni

valisilmet. Laruelle’i jaoks on fotograafiline

vaatamine ontoloogiline, ehkki selle
asemel et paljastada maailma olemust

- Kdike ja Uhte, tdelist, X-i, kujuteldavat
numbrit —, see hoopis kloonib maailma,
luues taielikult valjamdeldud olemise.
Fotograafia vdib valjendada maailma
Uhes piiratud tahenduses, kuid ainult
selleks, et tekitada fiktsioon ja paljastada
valjamdeldud loomingu ontoloogia.

Ma leian, et kloon on vaga tdhus petis,
nii oskuslik ja nii pdhjalikult ellu
I6imunud, et ta on toelisest asjast taiesti
eristamatu. Trummar Phil Collins ja
kunstnik Phil Collins véivad mdélemad
olla téeline Phil Collins. Nad on mdlemad
PHIL COLLINSI teesklejad ning Uhtlasi
iseenda ja Phil Collinsi teesklejad

enne, kui me Phil Collinsit tundma épime.

Lisaks Phil Collinsile on ka ilukirjanduse
autor petis par excellence. Autor teeb
karjaari iseennast asendades, ja isegi
kirjandusvaldkonna sees hoidutakse
tdelist autorit ekslikult pidamast autori
tegelaskujuks, selleks, kes kirjutab,

mitte aga selleks, kes elab kirjutaja elu.
Nende kahe Uhendamist nimetatakse
sihilikuks pettekujutelmaks — omistamis-
kavatsuse pettekujutelmaks.

Bioloogilise meediumi sees puudub iga-
sugune kavatsuse valjendus. Agar,

mida kasutatakse laialdaselt laborites
jamagustoitudes, ei ole isegi eluvorm
iseenesest. See on tarrend, mida
saadakse keedetud vetikatest. See
moodustab inertse massi, milles koli-
vOi tuberkuloosibakterid vdivad lihtsalt
tegutseda. See ei lisa eksperimendile

ei muutujaid ega tahendust.

Uritan vabaneda oma kavatsusest ja
koostada naituse ilma seda eelnevalt
kujutlemata. Uritan mdelda, et teesklen
iseennast ja mu kavatsus ei mangi
mingit rolli. Ent tdsi on see, et kogu mu

ettevétmine kubiseb spekulatiivsetest
kujutistest, mille kohta ma saan otsuseid
langetada (v&i siis teeb seda minu
teeskleja): diagrammid, korruseplaanid,
stoppkaadrid veel tegemata filmidest,
iPhone’i fotod pooleliolevatest téodest ja
ohtralt 3D-mudeleid. Mul on plaan, mida
ma Uritan peaaegu ara kaotada.

Vahest vdiksite minust mdelda kui
kellestki, kes keedab vetikaid. Kellestki,
kes keedab pimedas koopas vetikaid,
samal ajal kui Jeesus norskab.

Tallinna Kunstihoone publikuprogrammid toimuvad koost66s Sally Stuudio kunstikooliga. Vaata ldhemalt: www.sallystuudio.ee ja kunstihoone.ee

KUNSTIHOONE PUBLIKUPROGRAMM

TOLGENDUSMANGUD

5-8-aastastele
Kestvus 90 min

Fookus: kunstiteoste vaba
tdlgendamine

Kunstisdnavara: fotograafia,
kuraatorinaitus

Uldoskused ja -padevused:
manguoskused, tunnetus- ja
Opioskused, sotsiaalsed oskused;
vaartuspadevus, sotsiaalne
padevus, suhtluspadevus

Mis juhtub, kui kuraator loobub
konkreetsest kavatsusest ja
annab vaatajale vabaduse
nautida naitust nii, nagu

igaliks soovib? Siinnib vabadus
vaadata just nii, nagu ise soovid!
“Tolgendusmangud” on naituse
mangulise tdlgendamise ruum,
kus uurime tksi ja grupis, pusti
ja pikali, silmade ja kdrvade,
madistuse ja tundega. Keskmes on
téhelepanelik vaatamine, seoste
loomine ja teostest [dhtuvad
fantaasiarohked lood. Tunni
Idpuosas koostame oma naituse.

VAAT, KUS LUGU!

9-12-aastastele
Kestvus 90 min

Fookus: Gihe teose erinevad
tdlgendused

Kunstisdnavara: kuraatorinaitus,
fotograafia

Uldpadevused: vaartuspadevus,
sotsiaalne padevus,
suhtluspadevus

“Vaat, kus lugu!” on pdnev
teekond fotokuu naitusel
“Visuaalkurnatus”, mille

jooksul saame sirutada keha ja
kujutlusvéimet ning jutustada
tahelepanelikkusega loodud
lugusid. Uurime Uksi ja grupis,
pusti ja pikali, silmade ja kdrvade,
mdistuse ja tundega. Tunni teises
pooles kiisime, mis teeb fotost
kunstiteose, ning koostame

oma naituse, kasutades meie
telefonides olevat fotokogu.

FIKTSIOON

13+ vanusegrupile
Kestvus 90 min

Fookus: teoste loominguline
tdlgendamine

Kunstisdnavara: kuraatorinaitus,
fiktsioon, visuaalsus, narratiiv
Uldoskused ja padevused:
kultuuri- ja vaartuspadevus,
suhtluspadevus, digipadevus

“Mis siis, kui laseksime lahti
mdattest, et naitus peab
peegeldama midagi kunstist voi
Umbritsevast olukorrast? Mis
siis, kui selle asemel lubame sellel
olla fiktsioon?” Nii kiisib Anthea
Buys, naituse “Visuaalkurnatus™
kuraator. Nii kohtubki naitusel
tahelepanelik teoste vaatlus
tdlgendusvabadusega.
Tulemuseks on pdnevad seosed
jafiktsioon, lugude jutustamine.
Tunni teises pooles vétame
anallusi alla fotod isiklikust
nutiseadmest, et leida, mis

teeb lihest fotost kunstiteose,
ning koostame neist kureeritud
naituse.

SALLY SABAS

(laupdev, 30. september)
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vaikestele kunstisdpradele.

Galeriitunnid toimuvad kolmapéaevast reedeni, soovitatav on grupp ette
registreerida aadressil publik@kunstihoone.ee, kuid v&ib ka kohale

tulla ja kassast kisida — suure t8endosusega saab galeriitunnist osa ka
ette teatamatal!

(NB! Eelregistreerimiseta tundide ajavahemik on kolmapéevast reedeni
12:00-14:30, registreerimisel on valik suurem).

KUNST ON OLULINE!

panustada tdlgenduste paljususse.
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VISUAALKURNATUS

Andrew Amorim (NO)
Victoria Durnak (NO)
Mathijs van Geest (NO/NL)
Carl Johan Hégberg (NL/SE)
Henri Hiitt (EE)

Toril Johannessen (NO)
Paul Kuimet (EE)
Laura Kuusk (EE)
Antonis Pittas (GR/NL)
Marten Spangberg (SE)
André Tehrani (NO)
James Webb (ZA)
Kristina Ollek (EE)

Kuraator:
Anthea Buys

*Visuaalkurnatus” on naitus fotograafiaga seonduvatest kunstiteostest, mille
kokku toomise pdhjused peituvad kinnistamise, spekuleerimise ja sundmoéttelise
vaatamise fiktsioonis. Naitusel kasutatakse fotograafia moistet pigem
lahenemisviisina visuaalsele maailmale kui kindlate tehniliste omadustega piirduva
vahendina. Sellise mdtteviisi jargi tahendab foto viisi, kuidas keegi maailma suhtub ja
seda mdtestab, ning seega ei piirdu fotograafia traditsiooniliste fotode loomisega.

Eelistades fiktsiooni kriitilisele vdi selgitavale haalele, pulutakse tutvustada
usaldamatuse kokkulepet kuraatori (v6i institutsiooni) ja naitusekiilastaja vahel.
Kui ilukirjandusteose lugeja asub romaani juurde, peatab ta nii-6elda oma
umbusu ning otsustab valjamdeldisega ajutiselt kaasa minna, teeseldes, et jutustuse
sundmused on toelised ja selle tegelased detailselt valja joonistatud paris inimesed.
Naitusel tekitab fiktsiooni toomine reaalsuse alale pigem usaldamatust.
Fiktsioon tuletab meile meelde, et kuraatorit, institutsiooni ega kunstiteoseid ei tohi
lilalt usaldada. Kuraatori autorsus on selle naituse puhul Ghelt poolt alla surutud,
teiselt poolt aga liledetermineeritud. See esineb kahes vormis: esimesel juhul on tegu
lintsalt valitud kunstiteoste ja valja méeldud kontsekstiga nagu iga teisegi naituse
puhul. Teisel juhul areneb kunstiteoste kdrval valja justkui mitte taielikult nahtav tekst
mis Opib ja nappab teostelt ootamatutel viisidel.
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Kdige selle ja ka kujutisuse idee enda taga on pettepilt digitaalsusest kui teatavast
taielikust stigavikust, milles voivad leiduda, kaduda vdi tekkida mis tahes
kujutised, mis ei ole kellegi konkreetse loodud. Naitus ei siuna ega ulista digitaalsust,
vaid pelgalt tunnistab seda kui vajalikku tingimust meie tanapaevastes suhetes
kdikvdimalike kujutiste ja isegi nagemise endaga.



